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In memoriam Krsto Papic
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rstu Papica upoznao sam za stolom u kavani »Corsos,

gdje su se oko Vladimira Vukovica i Hrvoja Lisinskog
okupljali mladi filmski kriticari od kojih e vecina (Zoran
Tadi¢, Petar Krelja, Branko Ivanda) postati istaknuti film
ski redatelji poput njihovih uzora francuskih novovalova-
ca, a Ante Peterlic nakon nezasluZenih negativnih odjeka
njegova jedinoga cjelovecernjeg filma Sludajni Zivot izra-
sti u kljuénu osobnost razvoja filmologije u nas. Bilo je
to nakon Papiceva redateljskog prvijenca Cekati u omni
busu Kljué (1965), kojim su debitirali i Antun Vrdoljak i
Vanéa Kljakovic. Vierojatno je i pisanje kriticara kaji su se
okupljali u »Corsu« o potrebi da se i mladima prudi San-
sa na filmu navelo Jadran film na produkciju tog filma, pa
su ti kritiéari s neskrivenim zadovoljstvom dodekali uspjeh
Kljuca kao znaka promjena nabolje u hrvatskoj kinemato
grafiji, ali i onoga iz svoje sredine koji je prvi potvrdio i au-
torski talent. Premda su gotovo sve sudionike tih kavanskih
siedeljki povezivale prijateljske veze, a i druzenja izvan ka-
vane, od zajednickih gledanja nugnrm:tnih utakmica uZivo
ili u televiziiskim prijenosima do velernjih kartanja, razgo
vori su se u prvom redu vodili o filmu, a vrlo malo o osob
nim stvarima. lako sam se nekoliko godina gotovo svakod

nevno vidao s Krstom, kojega sam doZivljavao kao pravog
Zagreplanina, a njegovo mjesto rodenja (Vudji Do u Crnoj
Gori, na tromedi § Hercegovinom i Hrvatskom) kao po

malo bizaran, ali ne i posebno bitan detalj, glavninu poda

taka o njegovo] mladosti saznao sam iz OPSEZNOE rAZgovo

ra Sto su ga su s njim vodili Juraj Kukoc, Daniel Rafaelic i
lomislav Sakié za Hrvatski filmski ljetopis (br. 61, proljece
2010}, koji je pola broja - stotinu stranica velikog formata
posvetio Papicu kao svojevrstan nacrt polpune monogra-
fije u zasebnoj knjizi, koju je taj veliki hrvatski filmas ned-
vojbeno zasluFio,

[7 tog sam razgovora saznao da mu se otac izmedu dva
ju svjetskih ratova vratio iz Amerike, da je tijegkom Dru
goga svjetskog rata bio antifaSist, pa je Krsto to vrijeme
proveo u zbijegu u rodnom mjestu, u koje se obitelj nakon
dolaska madarskih fadista vratila iz Vojvodine, kamo se na-
selila. Kada je nakon rata trebalo ubrzano nadoknaditi iz-
gubliene skolske godine, otac ga je, da bi to obavio Sto pri
je, prijavio kao dvije godine starijega, tako da je Papic po
vlastitim rije¢ima bio dvije godine mladi no to je pisalo
U njegovim dokumentima. Otac mu je rano preminuo pa
s¢ skolovao u raznim krajevima Jugoslavije Zivedi naizmje-
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nicno kod rodbine ili u domovima (tako da iz rane mla-
dosti ima iskustva sli¢na zbivanjima u Zivotu sa stricem).
Gimnaziju je zavrsio u Sarajevu, gdje je Zivio kod rodbine
i tada je poceo objavljivati novinske tekstove, a za vrijeme
studija jugoslavistike i rusistike u Zagrebu u sarajevskom
se Oslobodenju povremeno javljao kao dopisnik iz Zagre-
ba. Ipak, mnogo mu je vaznije bilo pisanje filmskih kritika
za Studentski list. Na to se naslanjalo 1 razmisljanje o dru-
gim filmskim autorima, proucavanje literature o filmu, ali
i o drugim temama, pri ¢emu mu je znadajno pomagalo
znanje francuskog jezika, na kojem je proditao i TuZne tro-
pe Claudea Lévi-Straussa, knjigu koja ga je odudevila i utje-
cala na etnografske elemente njegovih dokumentaraca. Sve
to omogudilo mu je da postane kompleksnija stvaralacka
osobnost, dok je filmski zanat uio kao asistent znadajnih
redatelia, pri cemu je, kako je sam rekao, najvife nautio od
Fedora HanZekovica kao drugi asistent redatelja na filmu
Svoga tela pospodar, a isto tako uzastopnim gledanjem (i do
desetak puta) filmova koji su mu se posebno svidjeli. lako
se nerijetko govorilo kako mw je u prvim koracima na fil-
mu presudno pomogao bliski rodak Veliko Bulajic, angaZi-
rajuci ga kao asistenta refije, to se dogodilo tek onda kada
je Papic u tom poslu ved stekao profesionalni ugled.

Tim se svojim znanjima i o tehnici i 0 umjetnosti po-
kretnih slika on ipak nije razmetao u kavani »Corsos, ne-
2o je vise utivao u zabavljanju drustva svojim specifi¢nim
osjecajem za humor i iznimnom duhovitodcu, pa se moé-
da mogao stedi pogresan dojam da je utjecaj francusko-
ga novog vala, vidljiiv u njegovim podéetcima, dosao preko
ostalih ¢lanova toga neformalnog drudtva, koji su o tome,
tada dominantnom modernistickom praveu mnogo govo-
rili. Treba pritom napomenuti da je za dobar dio kritica
ra iz »Corsas najznacajniji doprinos noveg vala bio v ra-
nijem, kriticarskom djelovanju njegovih tada ve¢ priznatih
redatelja, koji su pedesetih godina u casopisu Cahicrs du
cinéma revalorizirali americke redatelje zanrovskih filmo-
va kao prave autore i klasike izraZavanja filmskim sredstvi-
ma a ne ekranizacijama knjizevnosti. Zbog toga je Fadil
Hadzi¢ gitavo drustvo i nazvao hickokoveima. Ipak, bilo je i
onih kojima su poput Krste Papica posebno inspirativni bi-
li bad filmovi novovalovaca, medu kojima je on vide volio
Truffauta i Chabrola nego Godarda, dto se vidjelo i u nje-
govim redateljskim pocetcima, posebice u niegovej pridi iz
omnibusa Kfjué, u kojem je atmosfera koju gradi filmska
kamera znaéajnija od $krtih dijaloga i fabule o mladom pa-

ru koji njeguje staricu i ¢eka njezinu smrt kako bi naslije-
dio njezin stan, ali im je poslije teSko Zivjeti u tom prostoru
sa spoznajom da ih je starica voljela. Ipak, unatoé naglade-
nim novovalovskim stilskim karakteristikama, Cekati je je-
dini dio tog omnibusa koji se bavi i znacajnim drustvenim
problemam (nemogudnoséu vecine mladih ljudi da steknu
vlastiti stan) na nacin karakteristian za Papica bez pojed-
nostavljenih polarizacija na pozitivne i negativie elemen-
te i likowve,

lako su i u prvom cjelovecernjem igranom Papicevu fil-
mu fuzija (1967) bili vidljivi neki elementi novovalovskog
prosedea, navlastito u oblikovanju ljubavnog trokuta dvo-
jice brace koja vole istu Zenw, kritika postojecih drudtvenih
odnosa postala je znatno izraZenija jer je mladi brat stu-
dent, a stariji nekadasnji borac kojeg mjesto u drustvu, a
posebice naéin kako je do njega dosao i kako se njime kori-
sti, postavlja pitanja i o izdaji nekadasnjih ideala. Veéina ta-
da etabliranih kritiara negativno je ocijenila film, a Papid
je ustvrdio da nije dobio ni jednu pozitivnu kritiku, sto i ni-
je todno jer znam da je osim moje na Radio Zagrebu bilo
jos nekoliko pozitivaih, ali premalo da bi promijenile opdi
dojam. Otuda i Papicev izraziti antagonizam prema film-
skoj kritici opéenito, bez obzira na to $to se u mladosti |
sam njome bavio a i na to da su upravo mladi kriticari prije
nekoliko godina revalorizirali i pozitivno ocijenili Huziju.

Medutim, bez obzira na takav prijam Huzije, a i prili-
can broj zamjerki na njegovu sliku postojecih drustvenih
adnosa, Sto je moglo ugroziti izglede za njegovu ozbiljniju
redateljsku karijeru, Papic nije odustao od naglasene drus-
tvene kriticnosti, a u zadrzavanju statusa autora koji obe-
cava bitnoe mu je pomogao i hvaljeni dokumentarac Halo
Miinchen (1968), o promjeni mentaliteta stanovnika Dal-
matinske zagore zahvaljujudi utjecajima 5to ih donose ga-
starbajteri, Sto je posebno vidljive na mjesnom sajmu na
kojem atrakcijama postaju novi radicaparati i automo-
bili. Taj je film Papi¢ snimio prije zavrietka Huzije, ali ga
je montirao i potpuno zavriio nakon njezine premijere u
uvjerenju da su mu vrata igranog filma zatvorena. Uspjeh
tog dokumentarca naveo ga je da jod ambicioznije zamisli
siedece, s idejom da ¢e nagrade na jugoslavenskom festi-
valu kratkog metra u Beogradu, a pogotovo na tada naj-
enacajnijem svjetskom festivalu te vrste u zapadnonjemacd
kom Oberhausenu, koje se i u nasoj sredini itekako cijenilo,
omoguciti da se ponovo okusa i u ¢jelovecernjem igranom
filmu. Tako su sliedece 1969, godine uz remek-djelo igra-
nog filma Lisice nastala jos dva hvaljena i nagradivana do-
kumentarca Kad te moja cakija ubode i Cvor. Na ideju za
prvi (snimljen prije Lisica) Papi¢ je dofao &itajudi o braj-
nim ubajstvima bez dubljih razloga u jednom dijelu Bosne,
ali film ipak nije sniman na originalnim lokacijama jer vla-
sti u susjednoj republici nisu Zeljele da se oniiz drugih kra-
jeva tadasnje zajednicke drzave bave njihovim problemi-
ma, pa je taj dokumentarac sniman pretezno u Hrvatskoj.
Njegov najkompleksniji dokumentarac Cvor (snimljen po-
slije Lisica) prati sudbine ljudi koji se zadrzavaju na tada
novoj | modernoj zeljeznickoj postaji u Vinkovcima, Papic
tu na vrlo duhovit nacin uplede i odnos vlasti prema filmo-
vima o ozbiljnim problemima, jer je asoba koju najvise sni-
ma samodopadni Zeljeznicar koji stalno upozorava da ne
valja snimati tuZne prizore i negativnosti, nego treba po-
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kazati velike uspjehe samoupravnog socijalizma poput iz-
gradnje te nove Zeljeznicke postaje, Te elemente humora u
kontrastu s turobnom stvarnoscéu i njezinom tragikomic-
noscu Papic joi vise naglatava u sljedecim dokumentarci
ma koji bad tim elementima osvajaju vrlo Siroku publiku.
Tako je film o brojnim ilegalnim amaterskim radiostanica-
ma Nek s¢ cuje i nad glas (1971) na prijelazu iz komedije u
elektnu grotesku, dok Mala scoska priredba (1972) parodi-
jom zaludenosti medijima i estradom daje ne samo zabav-
nu i karikiranu nego i vrlo slojevitu sliku tadasnjib drus-
tvenih odnosa, a Specijalni viakovi (1972), 0 masovnom
odlasku na rad u Njemacku, unato¢ nekim komicnim de-
taliima prava su tragedija ne samo pojedinaca koje nakon
dolaska u Miinchen prozivaju po brojevima, a ne imenima,
sto budi teska sjecanja na nedavnu proslost, nego i drudtve-
nog sustava koji je nekada proklamirao potpuno suprotne
ideale.

Te majstorske dokumentarce najéedce se promatralo
kao rijetke, ali iznimno vrijedne hrvatske doprinose jugo-
slavenskom crnom valu uz nastojanje da se logicki obra-
tlodi nagli Papiéey prijelaz iz poklonika francuskoga novog
vala u drustvenu kriticnost tada najznacainije struje u ki-
nematografijama SFR]. lako za takvo odredenje Papiceva
stvaranja tog vremena ima argumenata, onl mogu funk-
cionirati jedino u mnogo Sirem i ne samo filmskom kon-
tekstu. Sto se filma tice, jedina (u kavani »Corso« takoder
uvazavana) ozbilina alternativa naglaseno modernistic-
kim kretanjima francuskoga novog vala jest britanski soci-
jalni film (Lindsay Anderson, Karel Reisz, Tony Richard-
son) nastao na zasadama dokumentaristickog pokreta Free
Cinema, koji u prvi plan istice druStvenu kritiénost za ko-
ju je bitna autentiénost, koju ostvaruju takoder inovativ-
nim prosedeom, bliskim dokumentarizmu i Zestinom 3to
ju donose miladi gnjevai ljudi kakvi u to doba snaino odre-
duju kretanja i u tamosnjem kazalistu i knjizevnosti. A to-
mu treba dodati da je u Zagrebu na prijelazu iz pedesetih
u sezdesete godine proslog stoljeca pravu senzaciju izazva-
lo prikazivanje vizualno iznimno sugestivaih, a drustveno
neocekivano snazno kritickih dokumentaraca (i to iz ze-
mlje mnogo rigidnijeg socijalizma) - poljske crne serije. Si-
gurno se Papi¢ bar djelomice inspirirao i takvim pristupi-
ma ulozi filma u suvremenom drustvu, a to je drustvo i na
Istoku i na Zapadu u vrijeme Papicevih filmskih poceta
ka podrhtavalo od unutrasnjih napetosti, koje su izbile na
povrinu studentskim buntom 1968. od Amerike do Euro-
pe. a u njoj od Pariza do VarSave (pa cak i u nas), a poseb
no ssocijalizmom s ljudskim liceme« Praskog proljeca, ko-
je su okupacijom Cehoslovacke okonéale snage Varsavskog
pakta. U Hrvatskoj su drudtvene napetosti ubrzo postale
vidljive na drugom, nacionalnom planu s Hrvatskim prolje-
éem. Papicevi dokumentarci nisu se bavili tim presudnim
politickim dogadajima, ali su se u njima nazirale ljudske
dimenzije odnosa pojedinca prema turbulentnim promje-
nama u njegovoj okolini, a Zivotna uvjerljivost manjih za-
jednica upucivala je i na ozbiline probleme drustva u cje-
lini. Zato je Papi¢ev dokumentaristicki opus, a posebice
taj njegov centralni i najznadajniji dio po kojem je zauzeo
iznimno mjesto ne samo u okvirima nade nego i europske
kinematografije {potvrdeno nizom nagrada u Oberhause-
nu) najéedce poverivan s filmont istine (cinéma vérité), a i
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sam je Papic¢ govorio da je najéeice odabirao takve doku
mentarce za gledanje.

Medutim, iz posve tehnickih, ali zato ne manje presud-
nih razloga nitko od nadih dokumentarista tog vremena pa
ni Krsto Papic nije mogao snimati takva vrstu dokumenta-
raca. U proracunu nasih tadadnjih dokumentarnih filmo-
va najveca je stavka bila cijena filmske vrpee i autori su je
dobivali tek trostruko vise od onoga koliko je film trebao
trajati. & tako malo vrpee nije se moglo skrivenom kame-
rom, pa cak ni otvoreno u dogovoru s liudima o kojima
se radilo snimati duze periode bilo kakva njihova djelova-
nja ili segmenta Zivota da bi se potom u montazi izabrali
oni dijelovi koji su bili karakteristi¢ni za pojedine situacije
ili sudbine i uz to mogli prezentirati autorov svjetonazor i
filmski stil. Papic zasigurno nije bio jedini koji je zbog to-
ga najprije snimao ton (magnetofonske su vrpee bile jefti-
nije, a i moglo se na njih vise puta snimati), razgovarajudi s
protagonistima svojih prica, da bi ih onda zamolio da pred
kamerom ponove nazanimljivije dijelove onoga Sto su ved
jednom ispricali. No, Papicevi su dokumentarci bili jedin-
stveni po nacinu na koji je on uspostavio kontakt s ljudima
koje je snimao, ali i suradnju sa snimateljima da reagiraju
u pravom trenuthu, tako da su te scene bile potpuno Zivot-
no uvjerljive i doista d_jeim'.-llr kao pravi cinéma vérité, iako
s0 1) svoj efekt zapravo postizale postupkom koji je, stro-
go uzevii, bio blizi igranom nego dokumentarnom filmu.

A da Papic to nije radio samo iz nufde nego iz pobuda
bliskih Godardovoj teri da svaki vrijedan igrani film teki da
postane dokumentarni, a svaki dobar dokumentarac igra-
ni pokazao je i njegov drugi cjelovecernji film Lisice (1969),
koji nedvojbeno pripada samom vrhu hrvatske kinemato-
grafije. U vrijeme njegova nastanka bitan element acjene
tog djela bila je hrabrost da se prvi put na filmu progovori
o do tada presucivanoj temi obracuna s informbiroovcima
kao i to da je rijed o jednom od rijetkih (a u svakom sluéa-
jiu 1 majboljem) hrvatskih prinosa tada u kinematografija
ma Jugoslavije dominantnom crnom valu. A bas je takvo
odredenije u trenutku nastanka filma donijelo cijeli niz pro-
blema. Najprije je cenzura (koja se licemjerno #vala pot-
puno drugadije) tek s jednim glasom vise dala dopustenje
za prikazivanje filma, potom je bilo pitanje kako ce se film
vrednovati na Pulskom festivalu, gdje ga je od odbaciva-
nja navodno spasio Tito, kojemu se film svidio, pa je onda
nagraden Velikom zlatnom arenom kao najbolji film, Pa-
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pi¢ Zlatnom arenom kao najbolji redatelj, a Jagoda Kaloper
i Adem Cejvan Srebrnim arenama za uloge. Unato¢ tomu
savezna komisija nije odobrila da se po Zelji selektora film
prikaze kao predstavnik Jugoslavije u sluibenoj konkuren-
ciji festivala u Cannesu, pa je prikazan u pratecem progra-
mu Petnaest dana aufora, u kojem je predstavljao samo
svojega tvorca, a ne i zemlju iz koje je dodao. A iu toj zem-
lji primjerice nije usao u distribuciju v Bosni i Hercegovini,
dok je u Beogradu nakon intervencije partijskoga komiteta
skinut s repertoara nakon tri dana,

Danas je ipak zanimljivije naci razloge zbog kojih su Li-
sice u potpunosti izdrzale kuinju vremena. Bitno je da se
film nije zadrZao na razini provokacije i dnevnoga politic-
kog angazmana, nego djeluje gotovo kao sugestivii doku-
mentarac o vremenu straha u kojem je #ivot obidnog tovie-
ka bio igratka vlastodrzaca koji su se i sami mogli nadi u
istoj situaciji. Tako lokalni moénik {Cejvan) koji siluje mla-
du (Kaloper) tijekom svadbe na selu u Dalmatinskoj zagori
nekolike godina nakon zavrietka Drugoga svjetskog rata i
sam postaje Zrivom sustava koji ga podinje smatrati nepri-
jateljem. Drama medutim nije samo osobna nego i cijeloga
podneblia i ludi koji ondje #ive i koji se ne usude uspro-
tiviti zloginu tako dugo dok bi to moglo ugroziti njihovu
egzistenciju, a tragicnost ne nastaje samo kao posljedica
bitnog utjecaja tadadnjeg sustava na kompleksne i cjelovi-
te likove ili kroz njihovo neraspoznavanje silnica vremena
koje e im razoriti egzistenciju nego i sugestivnim prika-
zom (politicke) modi koja ¢e unistiti ne samo Zrive nego i
one koji njome u jednom trenutku viadaju. Ipak, jos je bit-
nija atmosfera straha koju unosi dolazak na svadbu dvoiji-
ce udbasa za koje se ne zna koga e uhapsiti i koji preras-
taju funkcije likova i postaju zlo kao takvo. No, ni sjajne
interpretacije tih uloga onkraj ljudskosti lije Ivezica i Fah-
re Konjhodzica, kao ni dojmljivi protagonisti Jagoda Ka-
loper, Adem Cejvan i u ulozi prestragenog mladoienje Fa-
bijan Sovagovi¢ ne bi bili dovolini da sva ta znadenja koja
daleko nadilaze okvir price ne djeluju i iznimno Zivotno
uvjerljive zahvaljujuéi gotovo dokumentaristickom reda-
teljskom prosedeu,

Manje je naglasena, ali ipak bitna u prikazu ambijenta
i mentaliteta dokumentaristicka metoda u Predstavi Ha-
mieta u Mrdugi Donjoj (1973) prema drami Ive Brefana,
fabularno vrlo sloZenoj prici o postavljanju Hamleta na
prostoru i u vremenu u kojem se zbivaju i Lisice. Nova je
to varijacija teme o meduzavisnosti modi i zla, obogacena
i razmatranjem odnosa istine i laki, umjetnosti i stvarno-
sti, privida i zbilje, ito ima tragicne posljedice za najpo-
zitivnije protagoniste te iznimno duhovite, emocionalno
dojmljive i vizualno atraktivne tragikomedije, u pojedi-
nim trenutcima bliske groteski. Ono po &emu se taj Ha-
milet iz Zagore bitno raglikuje od Lisica nije samo to ilo
zli mocnik Bukara (primitivna verzija kralja Klaudija) nije
svladan nego i u mnogo diferenciranijem prikazu stanov-
nika sela, od kojih tek polovica ostaje na icu i picu Buka-
rine proslave pobjede, a ostali svojim odlaskom najavlju-
ju otpor prema strahu i vlasti koja ga proizvodi. Film je u
doba nastanka dozivljen kao zakainjeli odjek crnog vala,
koji je tadadnja vlast prisilom izbacila iz jugoslavenskih ki-
nematografija, pa su ga sdrzavotvorni« kriticari napada-
li kao politicki nepodobna, ali nisu uspjeli narusiti dojam

da je rije¢ o jednom od redateljevih najboljih ostvarenja, u
kojem su autenti¢nost ambijenta i uvjerljivost glumackih
kreacija bitne sastavnice kreiranja znacenjski kompleks-
noga films kog svijeta,

Strah je odrednica i sljedecega velikog Papiceva filma
Izbavitelj (1976), jednog od rijetkih hrvatskih filmova fan-
tastike (s elementima horora), inspiriranog novelom ru-
skog pisca Aleksandra Grina o ljudima Stakorima koji pre-
uzimaju viast i pripremaju diktaturu u nekoj neodredenoj
remlji tridesetih godina . Ni taj film, dobitnik Grand Prixa,
uglavnom nije u vrijeme nastanka bio ocijenjen kao §to za-
sluzuje, dijelom zbog onih koji nisu bili sigurni u polititku
podobnost autora, a dijelom zbog onih koji su film protu-
macili kao anakronu metaforu o radanju davno nestalog
fasizma, na sto je upucivalo i zanimljivo scenografsko rje-
senje Drage Turine u kojem se slavlje ljudi-Stakora odvija
za golemim stolom u obliku polovice kukastoga kriza, iako
je to nedvojbeno asociralo 1 na ostale vrste totalitarizma,
Sto je Papic potencirao u svojevrsnom remakeu tog filma -
Infekeiji (2003), koji je vedina kriti¢ara ocijenila slabim kao
tormalno, a ne bitno moderniziranje. To mi se ne ¢ini pot-
puno opravdanim jer je Infekcija nagladenije pokazala kako
instrumenti demokracije mogu omoguditi stvaranje dikta-
ture, a autor je prebacivanje vremena radnje u suvremenost
iskoristio za dojmljiv prikaz klju¢ne uloge medija (posebi-
ce televizije) u stvaranju lazne slike svijeta $to omogucuje
manipulaciju i diktaturu.

Kod kritike nije puno bolje prosla ni Tajna Nikole Tesle
(1980}, jedini Papicev film na engleskom jeziku s meduna-
rodnom glumackom ekipom u kojoj je bio i veliki Orson
Welles u ulozi . P. Morgana, financijera, ali i konkuren-
ta Nikole Tesle, kojeg je glumio Petar BoZovic. lako se Pa-
pic dugo bavio Teslom, ipak nije do kraja uspio oblikovati
svoje ideje o filmu koji nece biti sterotipna biografija, nego
prikaz najznacajnijih Teslinih ideja. Nakon toga je slijedila
duga pauza u kojoj je uz nekoliko dokumentaraca ponajvi-
$e snimao naruéene filmove. A onda se vratio filmom Zivot
sa stricent (1988), koji je uz Lisice njegov najveci domet u
igranom [ilmu, a i jedan od internacionalno najuspjeinijih
hrvatskih filmova, nominiran za Zlatni globus u kategoriji
najboljeg filma s neengleskoga govornog podruéja, a i do-
bitnik nagrade kritike za najbaolji film na tada A-festivalu
(sto znadi jednom od desetak najznacajnijih na svijetu) u
Montrealu. Prema romanu Ivana Aralice Okvir za mrnju
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Papic je oslikao sudbinu djecaka koji zbog sklonosti da mi-
sli svojom y,l.-n'um stradava u dackem domu u Istri 1951,
u vrijeme dogmatskih obraduna sa staljinizmom. Redatelj
je novim, vrlo uspjeinim povezivanjem igranog filma i go-
tovo dokumentaristickog ozivljavanja vremena, prostora
i mentaliteta stvorio uvjerljiva rekonstrukeiju razdoblja i
odnosa medu kompleksnim likovima iz cega je proizifao
mikrosvijet koji ima svoju lokalnu boju i pokazuje men-
talitet i zivotnu uvjerljivost sredine koja je zrealo drudtva
b0 se u mnogim sastavnicama nije m'n'un_i.!lu d;,':;a:ti_irrcirnn.
Film je samo u Zagrebu privukao u kina gotovo sto Cetrde

sel tisuda gledatelja u vremenu u kojem su se filmski autori
{medu kojima je on nedvojbeno prednjacio) u svojim djeli

ma hrabrije i kriti¢nije odnosili prema postojecem drustvu
pred raspadom nego su se to usudili mediji.

Takvu sloienu i nijansiranu sliku drustva od lomova
1971, do uspostave neovisnosti Papic je nastojao ostvari-
tiiu Prici iz Hrvatske (1991) o nagem Romeu i Juliji, lju
bavi djecaka iz obitelji koja je nastradala zbog potpore Hr-
vatskom proljecu i kéeri udbasa koji prelazi u policiju nove
drzave. lako film ima niz uspjelih sekvenci, a Papic se opet
trudio izbjeci crno-bijelu podielu protagonista te nadi ra-
zloge i neeti¢nih postupaka pojedinih likova, ipak i taj film
pokazuje bitan uzrok pada vrijednosti ne samo nade nego i
svih kinematografija tranzicijskih zemalja neposredno na-
kon promjene drustvenog uredenja. U socijalizmu su au
tori nastojali filmskim postupcima zaobidi cenzuru i tako
pronalazili mnoga efekina riefenja, a nakon raspada toga
drustvenog sustava nisu mogli odoljeti tomu da neke stva
ri iskaiu izravno pa su tako umanjili i svoju kreativnost i
demete svojih filmova, Medutim, te je nedostatke potpu-
no previadao film koji pripada vrhuncima Papiceva opusa
Kad mrtvi zapjevaju (1998), o dvojici dugogodisnjih prija-
telja gastarbajtera koji se Zele vratiti u domovinu, pa se eko-
nomski emigrant dosjeti proglasiti se mrtvim kako bi tako
dobio novac, dok se politicki emigrant u strahu od progona
jugoslavenskih tajnih sluzbi teiko odlucuje otpratiti njegov
slese, Vel ta temeljna situacija nudi dovolino komiénih ele-
menata, kojima se Papi¢ koristi za iznimno duhovita rjede-
nja. Potom se radnja odvija s nizom neodekivanih obrata,
ponajvise :f.hug toga Sto su pl'i_’;;ﬂciii s3 SVOjOm pustnlm'i-
nom ne znajudi uletjeli u sukobe na }uhl'u:tl:u Domovinskog
rata, te fabula zalazi i na podrudja farse i fantastike. Papic
pak s nizom razradenih epizodnih likova na svoj karakte-
ristitni nadin u vecem dijelu filma naglasava gotovo doku-
mentaristicki prikaz mjesta radnje, da bi u kontrastu izme-
du realisticnog izgleda prizora i njegova Cesto grotesknog
smisla postizao i komi¢nost sekvence i njezinu znacenjsku
]{nn'gp]ul{\amml. Sto rezultira vrlo vrijednim i nr!gilm]nim
ostvarenjem,

Makon toga uslijedila su dva u nas slabije prihvacena
djela - ved spomenuta Infekcifa i Cejetni trg (2012), koji sa-
drii gotovo sve sastojke najboljih Papicevih filmova, osobi
to tretman pojedinca kao Frive drudtvenih odnosa kojima
s¢ pokazuju manjkavosti drustva u cjelini, ali ipak ne uspi-
jeva postici dojmljivost uspjelih Papicevih ostvarenja zbog
djelomiénog odustajanja od dokumentaristickog prikaza
sredine, uvjetovanog mozda i time Sto krugove zagrebad-
kog druitva od onih visokih preko |!|‘.|:iflj askih do umjetnic-
kih i nije jednostavno prikazati na taj nadin i pritom postici
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#ivotnu uvierliivost. ]pnh cini se da gledatelji v inozemstvu
ne osjecaju te probleme, pa su na stranim festivalima ti fil-
movi bili primljeni bolje nego u nas, a na festivalu u Mon
trealu, na kojem je Krsto Papic jos 2004. dobio nagradu za
zivotne djelo (dvije godine prije nego Sto mu je u nas za to
dodijeljena Nagrada »Viadimir Nazor«) Cvjetni trg je bio
ne samo u slutbenoj konkurenciji nego i dobio posebnu
nagradu za slobodu govora (Freedom of Speech Award).

Bez obzira na to, jasno je da svi filmovi jednog autora
ne mogu biti iste vrijednosti, ali po broju vrhunskih ostva-
renja i u cjelovecernjim igranim filmovima i u dokumen
tarcima Krsto Papic je nedvoibeno jedan od najvecih hr-
vatskih filmaga svih vremena, a njegova smrt (u Zagrebu,
7. veljace 2013) nenadoknadiv gubitak ne samo za njegovu
ubitelj nego | mnogobraojne prijatelje, a i cijelu hrvatsku ki-
nu]mmgrul'iiu.
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